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Streszczenie

Celem niniejszej pracy licencjackiej jest przyjrzenie si¢ popularnosci tworczosci czeskiego
autora literatury dla dzieci i milodziezy Jaroslava Foglara. Dzigki analizie mechanizméow
zastosowanych przez autora podj¢tam probe opisania wplywu utworéw Foglara na czytelnikéw. W
tym celu poza analizg teoretyczng jego utworéw przeprowadzitam wywiady z czytelnikami.

W pierwszym rozdziale koncentruje si¢ na przedstawieniu biografii Jaroslava Foglara oraz
zarysowaniu wptywu wydarzen z zycia na ksztalt tworczosci autora. W tym celu korzystam przede
wszystkim z jego autobiografii. Watki autobiograficzne mozna bowiem odnalez¢ na kartach
analizowanych ksigzek. Pozwalajg one takze lepiej zrozumie¢ te tworczosc.

Rozdzial drugi poswigcony zostal analizie tworczosci Foglara z perspektywy trzech
wybranych teorii literaturoznawczych, ktore w szczeg6élny sposob traktuja zwigzek czytelnika z
dzielem literackim: fenomenologii wyobrazni (Gaston Bachelard), Czytelnika Modelowego
(Umberto Eco) oraz apelatywnej struktury tekstu (Wolfgang Iser).

Trzeci rozdziat stanowi rodzaj eksperymentu, w ktorym na podstawie przeprowadzonych
wywiadow z czytelnikami twérczosci Jaroslava Foglara ukazuje funkcjonowanie powyzszych teorii

w rzeczywistych odczuciach czytelnikdw.

Slowa kluczowe

Jaroslav Foglar, literatura dla dzieci i mlodziezy, literatura czeska
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1t could be simply experienced — the phenomenon of Jaroslav Foglar's literature.
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Wstep

Jaroslav Foglar jest niezwykle waznym autorem w kontekscie czeskiej popularnej literatury
dla dzieci 1 mlodziezy. Jego ksigzki dotarly do wielu generacji czytelnikow. Komiks Foglara
Szybkie Strzaly (Rychlé sipy) pozostaje jednym z najbardziej znanych i cenionych czeskich
komiksow. Tworczos¢ ta od konca lat 30. XX wieku jest zatem stalym i waznym elementem
czeskiej kultury popularnej. Zakaz wydawania w okresie Protektoratu Czech i Moraw oraz rezimu
komunistycznego nie przyczynit si¢ do spadku zainteresowania literaturg Foglara. Pomimo tego
dopiero w ostatnich latach mozemy zaobserwowa¢ powstawanie nowych publikacji o charakterze
naukowym poswieconych twoérczosci Foglara. Niemniej w Polsce Jaroslav Foglar jest autorem
niemal nieznanym'. W zwigzku z tym pomniejszym celem niniejszej pracy jest zwrdcenie uwagi na
jego tworczosc.

Przedmiotem niniejszej pracy licencjackiej jest jednak przede wszystkim ukazanie
mechanizmow, ktére sg wpisane w tworczos¢ Jaroslava Foglara i przyczynily si¢ do ogromnej jego
popularno$ci w Czechostowacji, a nastgpnie Czechach oraz opisanie ich wptywu na czytelnikdw.
Tego rodzaju analiza pozwoli mi roéwniez zglebié¢, ktéry z mechanizméw w najwigkszym stopniu
oddzialywatl na recepcj¢ czytelnikow, w zwiazku z tym bedzie kluczem do odpowiedzi na pytanie
dotyczace fenomenu twoérczosci tego autora. Ksigzki Foglara bowiem od lat goszcza na potkach
czytelnikow, a sam Foglar pozostaje dla wielu juz doswiadczonych odbiorcéw najwazniejszym
autorem. Jego tworczo$¢ nie odeszla zatem w zapomnienie. Wciaz pelni wazng role w zyciu

odbiorcow tych dziet, czego potwierdzeniem sa relacje zdobyte za posrednictwem wywiadow.

1 Najezyk polski przethumaczono: Hosi od Bobii feky (Chlopcy znad Rzeki Bobréw, Katowice: Wydawnictwo Slask,
1958), Zdhada hlavolamu (Tajemniczy cylinder, Katowice: Wydawnictwo Slask, 1958), Chata v Jezerni Kotliné
(Chata nad jeziorem, Warszawa: Nasza Ksiegarnia, 1960) oraz Tajemnd Résnovka (Klub Herka Sochora,
Warszawa: Nasza ksiggarnia, 1968).



1. Jaroslav Foglar

1.1. Jestirab

Za sto lat od dzis nie bedzie istotne, ile mialem pieniedzy w banku, w jakim domu
mieszkatem czy tez jakim autem jezdzilem, ale swiat moze by¢ inny, dlatego ze zaistniatem w Zyciu

tych chiopcow?.

Jaroslav Foglar, przez swoich czytelnikow 1 mitos§nikow zwany Jestrab, to niezaprzeczalnie
fenomen czeskiej literatury dla dzieci i mtodziezy. Trudno jest znalez¢é wazniejszego autora tego
typu tworczosci, ktory za sprawa swoich powiesci, opowiadan, czy tez komikséw dotartby do tak
wielu generacji czytelnikow, a jego dzielo, pomimo zakazow wydawania w okresie Protektoratu
Czech 1 Moraw, czy tez rezimu komunistycznego, staloby sie czes$ciga czeskiego kanonu
literackiego, a w wielu odstonach, czgsto humorystycznych, ironicznych, czy tez karykaturalnych,
przesztoby do mentalnosci czytelnikow®. Czeéé fraz, ktore pojawily sie w tworczosci tego autora,
zakotwiczyla si¢ na state w powszechnej §wiadomosci i1 pozostaje w codziennym uzyciu do dzi$.
Pojawiaja si¢ w literaturze, prasie, a nawet w publicznych wypowiedziach politykow?.

Jaroslav Foglar urodzit si¢ 6 lipca 1907 roku w Pradze, w domu przy ulicy Benatskiej. Jak
sam pisal, dom z trzech stron otoczony byt wielkimi szpitalami®, byta to przygnebiajaca okolica. Po
trzech latach od jego narodzin cala rodzina przeprowadzila si¢ do miejscowosci Predlice. Po
przyjezdzie do Ptedlic ojciec Foglara podjat prace na stanowisku urzednika w spotce weglowe;.

Nastepnie rodzina przeniosta si¢ do Podiebradow, gdzie ojciec autora awansowat 1 zajmowat
si¢ sprzedaza wegla fabrykom. Decyzja o przyjeciu tej pracy oznaczata koniec rodzinnego
szczg$cia. Bardzo dlugie 1 mgczace podroze ojca Foglara sprawily, ze zachorowat na serce, to
wydarzenie zadecydowato o powrocie do Pragi. Choroba ojca jednak postgpowala, a lekarz doradzit
by ten pojechat do uzdrowiska w Podiebradach. Po dwdéch tygodniach od przyjazdu ojciec Jaroslava
Foglara zmart, miat zaledwie 39 lat. Jaroslav razem z matka wroécili do Pragi, gdzie pisarz mieszkat
az do swej $mierci w 1999 roku.

Foglar nauczyt si¢ pisac jeszcze zanim poszedt do szkoty. Gdy jako dziecko rozrabial, jego

brat zapisywat to w swoim notesie. Miody Foglar bardzo tego nie lubil, dlatego sam chciat

2  Tlumaczenie wlasne, o ile nie zaznaczono inaczej. [niepublikowany dziennik Jaroslava Foglara, 1938]; za: Jifi
Zacharias, Stolety hoch od Bobii reky, (Praha: Ostrov, 2007), s. 2.

3 Tomas Vucka, Cesta za modrym svétlem: Meditace nad texty Jaroslava Foglara, (Ptibram: Pistorius & OlSanska,
2015), s. 9.

4 Ibidem,s. 9.

5 Jaroslav Foglar, Po stopdach Rychlych sipii, (Praha: Vydavatelstvi Magnet - Press, s. p., 1990), s. 7.
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prowadzi¢ taki notatnik i1 nie mogt si¢ doczekac¢, aby ktérego§ dnia w ten sam sposéb przygotowac
notatke o bracie®. Stad tez zrodzilo si¢ chtopiece pragnienie, by jak najszybciej nauczy¢ sie czytaé i
pisaé’.

Okres pierwszego doswiadczenia ze szkota Foglar wspominat z sentymentem. Mowit o
nauczycielu, ktoéry nosil nazwisko Tyl. Kazdego dnia, ze wzgledu na swag mitos¢ do pisania,
przynosit mu do sprawdzenia swoje sprawozdania z pilnosci. Dzigki temu zyskat sympatie
nauczyciela, ale nie swych réwiesnikéw, ktorzy za przykladem Foglara takze musieli je
przygotowywac®,

Po wybuchu I wojny $wiatowej jego nauczyciel zostal wystany na front. Przez nast¢pnych
kilka lat nauczycielem Foglara byt, jak sam pisal, bezuczuciowy i bezlitosny cztowiek, bedacy
absolutnym przeciwienstwem Tyla®.

Matka pisarza musiata w tym okresie sama zarzagdza¢ domowym budzetem zmniejszajacym
sie nieustannie od $mierci m¢za. Podjeta decyzje o zakupie sklepu papierniczego. Foglar z radoscia
tam przychodzit, bowiem pidra, notesy, farby byty jego $wiatem?®®. Jego matka jednak z powodu
pracy cate dnie spegdzata z dala od dzieci, Jaroslavem i bratem opiekowata si¢ babcia, bedaca bardzo
surowg 1 bezkompromisowa kobieta, dlatego bracia zwykli oczekiwa¢ kazdego dnia na powrdt

tagodnej matki.

1.2. Tworczosé

Od dziecinstwa marzeniem Foglara bylo napisa¢ taka ksigzke, by chcieli jg przeczytac
wszyscy chlopey i wszystkie dziewczetal’. Miat to by¢ utwor, ktory zainspirowatby miodziez do
dziatania, poznawania cech wtasnego charakteru i zdolnosci oraz ich rozwijania. Odczuwat on
gleboki brak tego typu tworczo$ci. Nie wiedziat jednak, w jaki sposob miatby zaczaé pisanie. Byt
przekonany, ze powinna by¢ to ksigzka o przygodach, na tyle realnych, aby mogt je urzeczywistnic¢
kazdy czytelnik. Inspiracjg dla autora okazaly si¢ obozy w idyllicznej Stonecznej zatoce (Slunecni
zatoka)!2. Sam byt oczarowany przyroda tego miejsca. Szum rzeki, zapach lasu, usypiajaca muzyka

— to wszystko zauroczyto Foglara jeszcze w mtodosci, czego odzwierciedlenie mozna odnalez¢ w

Ibidem, s. 7.
Ibidem, s. 11-12.
Ibidem, s. 12.

9 Ibidem, s. 13-14.
10 Ibidem, s. 12-13.
11 Ibidem, s. 41.

12 Ibidem, s. 41.
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jego powiesciach. Pragnieniem pisarza stato si¢ opisanie tego pigkna jak najwnikliwiej, aby
czytelnik, cho¢by w duszy, mogl przezy¢ to, czego doswiadczyt sam autor.

Pierwsza ksiazke, zatytutowang Chiopcy znad Rzeki Bobrow (Hosi od Bobri reky), Foglar
pisat przez kilka lat — nieustannie ja dopracowywat i wprowadzal zmiany. Po porzuceniu pomystu
wydania jej wlasnym sumptem, postanowit przesta¢ swoj rekopis do réznych wydawnictw. Jednak
historia ktérg poczatkujacy pisarz opisat okazata si¢ z punktu widzenia wydawcoéw zbyt mato
interesujaca®. Sukcesem jednak zakonczylo sie wystanie rekopisu na konkurs wydawnictwa
Melantrich, na najlepszg ksigzke dla mtodziezy (1933 rok). Mimo ze utwor nie zdobyt Zadnej
nagrody, to wydawnictwo zaoferowato wydawanie jego fragmentow w dodatku do czasopisma
,.Ceské slovo” — zatytulowanym ,,Slovicko“. Choé marzeniem autora bylo wydanie debiutanckiej
powiesci w formie ksigzkowej, zadowolit si¢ tym pierwszym powodzeniem. Do ,,Slovicka” wysytat
tez swoje rysunki. Wkrotce zostat pracownikiem wydawnictwa Melantrich. Cho¢ naktad ,,Ceského
slova* znacznie si¢ zwigkszyl dzieki popularnosci fragmentow Chltopcow znad Rzeki Bobrow, to
jednak ksigzkowa wersja utworu zostata wydana w catosci dopiero w 1937 roku w wydawnictwie
Jana Kobesa. W migdzyczasie Foglar zaczatl publikowaé réwniez w czasopiSmie ,,Skaut —
Jundk* (w latach 1933-1934), gdzie wydawatl Boj o prvni misto.

Pierwszym utworem Foglara wydanym w formie ksigzkowej byla powies¢ Pristav vola.
Rekopis autor wystat w 1934 roku na konkurs do wydawnictwa Melantrich. Czternastego wrzesnia
dowiedziat si¢ z listu, Zze ksigzka, wraz z dwiema innymi, wygrata'*. Wydawnictwo doradzito
Foglarowi, by pierwotna nazwa utworu Modry Zivot Jiriho DraZana zostala skrocona, stad ukazat
si¢ on pod tytulem Pristav vola.

Jaroslav Foglar to autor kilkunastu powiesci, ale takze kultowego komiksu Szybkie Strzaty.
Pisat az do pdznej starosci. Pozostale najbardziej znane powiesci pisarza to migedzy innymi Chata
nad jeziorem (Chata v Jezerni kotliné, 1939), Tajemniczy cylinder (Zahada hlavolamu, 1941), Kdyz
Duben prichazi (1944), Klub Herka Sochora (Tajemnd Rdsnovka, 1965), Devadesdtka pokracuje
(1969), Dobrodruzstvi v Zemi nikoho (1969) czy Stinadla se bouri (1970). W 1990 roku wydat
autobiografi¢ zatytutowana Zivot v poklusu, oparta w duzej mierze na dziennikach, ktore pisat przez
cale swoje zycie (i do pisania ktorych nieustannie zachgcal tez swych odbiorcow). Krotsza jej
wersja jest Po stopdach Rychlych Sipii. Warto takze wspomnie¢ o serialu Zadhada hlavolamu z 1969
roku w rezyserii Hynka Bocana oraz o filmie Zdhada hlavolamu z 1993 roku w rezyserii Petra

Kotka, opartych na powiesci Jaroslava Foglara o tym samym tytule.

13 Wedlug Jaroslava Foglara nie byto mozliwe by tres¢ ksiazki nie wzbudzita ciekawosci czytelnikow. Dlatego tez
zakleit kilka stron rgkopisu, by sprawdzi¢, czy rekopis zostat faktycznie przeczytany przez recenzenta. Okazalo sig,
ze Chiopcow znad Rzeki Bobrow nikt nie przeczytat. Zob.: Jaroslav Foglar, Po stopach, op. cit., s. 43.

14 Ibidem, s. 44-45.



1.3. Watki autobiograficzne

Przystepujac do analizy tworczosci Jaroslava Foglara nie sposéb nie zauwazy¢ w niej
odbicia trzech najwigkszych fascynacji tego autora: skautingu, sportu i przyrody. Sa to nicodtgczne
elementy uwiklane we wszystkie historie, o ktorych pisal. Swoimi pasjami pisarz chciat
zainspirowac czytelnikow. Jego przezycia zwigzane z tymi trzema sferami mialy wptyw na teksty,
ktore tworzyl, zatem istotne jest by o nich wspomnie¢ w konteks$cie twdrczosci autora.

Pierwsze doswiadczenie Jaroslava Foglara ze skautingiem $cisle wigzalo si¢ z marzeniem o
podrozy do Anglii. Byta to nagroda w konkursie ogltoszonym przez gazete ,,Narodni politika“.
Wystarczyto zglosi¢ si¢ do druzyny skautow. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze stawiane wymagania
byty do§¢ wygoérowane. Skauting w czasach mtodosci Foglara nie cieszyt si¢ spotecznym uznaniem,
miedzy innymi dlatego, ze do munduru skauta noszono krotkie spodnie, co byto powszechnie
wy$miewane®. Bohaterowie tworczosci Foglara ubieraja sic w ten wlasnie sposob. Fakt, ze nikt nie
mogt si¢ chlubi¢ cztonkostwem w tej organizacji sprawit, ze autor zglosil si¢ do druzyny nikogo o
tym nie informujac. Przygoda w pierwszej druzynie szybko si¢ jednak skonczyla i wigzala si¢ z
decyzja matki autora’®, ktéra, co warto podkresli¢, miata wielki wptyw na jego zycie az do swojej
$mierci. Mimo trudnych poczatkéw zwigzanych ze skautingiem Foglar pozostal aktywnym
czlonkiem ruchu przez wiele lat. W czasie swojej dzialalnoSci zaslynat migdzy innymi
prowadzeniem przez 60 lat stynnej Praskiej Dwojki (Prazskd Dvojka)®’ W ksigzkach autora
przewijaja si¢ takze gry stworzone przez niego podczas dziatalno$ci w skautingu.

Zamitowanie do sportu pojawito si¢ w Zyciu Jaroslava Foglara wraz z fascynacjg filmem
Znak Zorro (Zorro mstitel), w ktorym glowny bohater (grany przez Douglasa Fairbanksa) skakat po
dachach, sprawiajac wrazenie, ze grawitacja nie istnieje. Dla trzynastoletniego wowczas Jaroslava
film ten stanowit wazny impuls do snucia fantazji o przezywaniu przygdd zwigzanych ze sportem.
Ten okres w swoim zyciu autor okreslit mianem musniecia motylich skrzydet na twarzy'®, to czas
inspiracji, ktorych odzwierciedlenie odnajdujemy w jego tworczoscil®. Foglar pisat, iz od tego

czasu kazdego dnia rano i wieczorem staral si¢ ¢wiczy¢. Sport wyraznie uwidacznia si¢ w jego

15 Ibidem, s. 25-26.

16 Przy niefortunnej akcji zwiazanej ze sprzedaza losow na skautowska loteri¢ Jaroslav Foglar zachorowal, jego
matka kategorycznie zabronita mu brania udziatu w tego rodzaju wydarzeniach.

17 Praska Dwojka - najstarszy, do dzi$ funkcjonujacy oddziat skautéw w Republice Czeskiej oraz jeden z najbardziej
zastuzonych dla czeskiego skautingu.

18 Jaroslav Foglar, Po stopdach, op. cit., s. 24-25.

19 Tomas Vucka, op. cit., s. 21-22.



tworczosci. Jedng z zasad niebieskiego zywota (modrého Zivota)®® byt poranny trening. W powiesci
Boj o prvni misto za$ jednym z najwazniejszych wydarzen zmieniajacych zycie gtbwnego bohatera
Petra Solnara byl bieg przez cate miasto, do ktérego chtopiec bardzo dtugo si¢ przygotowywat.

W zyciu Jaroslava Foglara 1 jego tworczosci wazng rolg odegrat réwniez kult przyrody.
Foglar kochal jej kolory, rdézne odcienie podczas zachoddéw stonca, ksigzycowe noce,
rozgwiezdzone niebo. Majac 14 lat w nocy potajemnie wychodzil z 16zka, by obserwowac ksiezyc i
w jego $wietle pisywat o swoich przezyciach?!. Dzieciecy zachwyt przyroda przetrwat w jego zyciu
1 pisarstwie do samego konca.

Jaroslav Foglar calg swoja tworczos¢ poswiecit dzieciom i mtodziezy, ktérych problemy
jako jeden z niewielu autorow, jak si¢ wydaje, zdotal zrozumieé. Zawsze tez chciatem — i to znow
inaczej niz inni mlodziency — pragngtem zostac stale chlopcem, nie starze¢ sie, zy¢ wcigz w Swiecie
dzieci i mtodosci! Kochatem — i do dzis nie przestatem kochac¢ i podziwiaé — nade wszystko tego
magicznego i efemerycznego okresu w zyciu czlowieka, im dalej tym bardziej bylem gotow
poswieci¢ mu cate swe Zycie — pisat??. Podkres$lat, ze sam chcial zawsze pozostaé chtopcem?,
fascynowal go §wiat mtodosci, dlatego tez na tym okresie w zyciu cztowieka skupit si¢ w swoich
utworach. Chciat walczy¢ z powszechnym problemem nudy ws$rdd dzieci 1 miodziezy. Tworzyt
literatur¢ dydaktyczng, ktora miala wptyna¢ na czytelnikow, wzbogaci¢ ich zycie, a nawet je
zmienié. Swiat dzieci i mtodziezy, ktory zaprezentowal w swoich tekstach jest pickniejszy niz $wiat
dorostych. Wida¢ miedzy nimi wyrazny kontrast, dlatego tez by dobrze zrozumie¢ tworczosé
Foglara, a tym samym jego fenomen, nalezy pami¢ta¢ z jaka czcig odnosit si¢ do mtodosci oraz z
jak wielkim zrozumieniem o niej pisal.

Pomagaé miodziezy®*, to zasada widoczna w zyciu i dorobku twoérczym Jaroslava Foglara.
Autor za sprawg réznych narzedzi wykorzystanych w tekstach, (ich analizie poswigce dalszg czes¢
pracy), staral si¢ wplyna¢ na swoich czytelnikow. Tworzona przez niego literatura miala swqj
okreslony cel — stanowita instrument komunikacji migdzy tworca a odbiorca.

Najwazniejszym rysem tworczosci Jaroslava Foglara byl realizm, za jego sprawa autor
pragnat wywiera¢ wplyw na czytelnikow, chcial uswiadomi¢ im, ze $swiat w ktorym zyja ma
znacznie szersze granice niz dotychczas sadzili, a poprzez odkrywanie tajemnic codziennos$ci moga

zmienia¢ swoje zycie. Jego powiesci 1 komiksy sa przesigknigte wzorcami i ideatami majacymi

20 Niebieski zywot (modry Zivot) - pojawiajacy si¢ w powiesciach Foglara zbior zasad, ktorych nalezy przestrzegac,
by zy¢ szlachetnie. Ma formg tabelki, przy spelnionym zadaniu pole nalezy zamalowac na niebiesko, jezeli nie
udato si¢ go speié, nalezy pozostawic biate.

21 Jaroslav Foglar, Po stopach, op. cit., s. 29.

22 Ibidem,s. 6.

23 Ibidem, s. 6.

24 TIbidem, s. 75.



pomodc miodym ludziom w ksztaltowaniu tozsamosci. Przyktadem sg powszechnie znane Szybkie
Strzaty®, nad ktoérymi unosila si¢ niewidzialna aura doskonatosci. Bohaterowie bowiem dazyli do
samodoskonalenia i kierowali si¢ okreslonymi zasadami.

Jaroslav Foglar byl bez watpienia jedng z kluczowych postaci w czeskiej literaturze XX
wieku a jego fenomen przetrwat do dzi$. Czytelnicy wcigz powracajg do tej tworczosci, mimo ze jej
docelowa grupe odbiorcow stanowia dzieci i mlodziez. Przyktadem jest funkcjonowanie Akademii
Jaroslava Foglara, grupy jego wiernych czytelnikow organizujacych roézne akcje zwigzane z
upami¢tnianiem 1 popularyzacjg dorobku pisarza. W miejscowosci Lede¢ nad Sazavou powstato
réwniez muzeum poswigcone Foglarowi i jego tworczosci®.

Swiat przedstawiony, ktory stworzyl w swoich dzietach, wcigz zyje, opuscit przestrzen
wyobrazni odbiorcow i przeniost si¢ do rzeczywistosci, a sam autor pozostaje dla wielu czytelnikow
najwazniejszym tworca. Jeden z czlonkéw Akademii Jaroslava Foglara podkreslil, ze w mlodosci
przeczytat powiesé Chlopcy znad Rzeki Bobréw dwudziestoczterokrotnie?’! Gdy ksigzka zostata mu
skradziona postanowil napisa¢ list do autora z prosba o przestanie egzemplarza (byt to okres gdy
tworczos¢ Foglara nie mogta si¢ ukazywac), ku jego zaskoczeniu pisarz wystal mu upragniong
ksigzke.

Dom Foglara w Pradze stat si¢ legendg wsrod dzieci 1 mtodziezy. Jeszcze za zycia pisarza,
wielu czytelnikow probowato go odnalez¢. Podobnie jak pragneli odszukaé ksigzkowe Gilotyny
(Stinadla)® czy ciemne uliczki, w ktorych mieszkaja Vontowie (Vontové)?®°. Praskie Stare Miasto
skrywato 1 wcigz skrywa tajemnice, do ktorych odkrywania autor zainspirowat rzesze czytelnikow.
Mozna powiedzie¢, ze Foglar stworzyt literacki obraz tajemniczej Pragi, petnej waskich uliczek,
zamknigtej pomigdzy ré6znymi dzielnicami, a wizja ta zakotwiczyla si¢ w wyobrazni odbiorcéw do
dzis.

Fenomen tworczosci Jaroslava Foglara byl thumiony w okresie Protektoratu Czech i Moraw
1 rezimu komunistycznego. Autor mial bowiem wielki wplyw na dzieci 1 mlodziez, dlatego

utrudniano mu wydawanie nowych tekstow. Przyktadowo po przewrocie lutowym w 1948 roku

25 Grupa pigciorga chtopcow z komiksu Jaroslava Foglara o tej samej nazwie oraz z jego powiesci Tajemniczy
cylinder.

26__http://www.muzeumjaroslavafoglara.cz/

27 Dane z przeprowadzonych wywiadow.

28 Gilotyny (Stinadla) - tajemnicza dzielnica miasta powiesciowego $wiata przedstawionego pojawiajgca si¢ na
przyktad w powiesci Tajemniczy cylinder. W ksiazkach Foglara zostata przedstawiona w sposob tak interesujacy, ze
czytelnicy zapragneli odszukac jg w rzeczywistosci. Nazwa dzielnicy pochodzi od dawnego miejsca stracen.

29 Tomas Vucka, op. cit., s. 228-231.

30 Vontowie (Vontové) - grupa zamieszkujaca powieSciowa tajemnicza i niebezpieczng dzielnicg - Gilotyny. Vontem
mogt si¢ stac tylko ten, kto urodzit si¢ we wspomnianej czg$ci miasta. W nocy, gdy wszyscy mieszkancy
pozostatych dzielnic juz spali, Vontowie zwykli odprawia¢ owiane aurg tajemniczosci rytuaty, dlatego ta grupa
bywa okreslana jako sekta.
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jego dzieta musiaty znikngcé z polek z ksigzkami, bibliotek i antykwariatow, zawieszono takze
wydawanie czasopisma Vpied, ktére redagowat'. Cenzura dziel Foglara zostala ztagodzona
podczas odwilzy w polowie lat 60. XX wieku, powrdcita jednak wraz z rozpoczgciem normalizacji i
trwata az do konca lat 80%2. Obecnie tworczo$¢ Jaroslava Foglara przezywa swoisty renesans®, a
wielu czytelnikow powraca do jego dziet z sentymentem.

31 Jiti Knapik, Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Ceskych zemich 1948-1967, Acta historica Universitatis
Silesianae Opaviensis, 3/2010, 2010, s. 223.
32 Ibidem, s. 223.

33 Swiadczg o tym publikacje takie jak: Cesta za modrym svétlem: Meditace nad texty Jaroslava Foglara (2015);

Milos§ Dvorsky: Mytus zvany Stinadla, (2011); Pavel Hosek, Evangelium podle Jaroslava Foglara (2017); Pavel
Hosek, Duchovni rozmer fenoménu Foglar (2018).
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2. Trzy perspektywy

Gtowng cechg tworczosci Foglara jest bezposredni kontakt pisarza z odbiorca, z tego
powodu postuze si¢ w swojej analizie narzedziami pozwalajacymi mi jak najglebiej zbadad

interakcj¢ pomigdzy dzielem a czytelnikiem.

2.1. Fenomenologia wyobrazni

Pojdz ze mng tam, gdzie niebo jest wysokie i niebieskie, a chmury biale szybciej plyng niz
gdziekolwiek indziej. Czy styszysz te piesn wiatru w koronach sosen? Czy styszysz te piesn wielkiej

dali? Cicho i wzniosle szumiq korony drzew®*.

Wedlug Gastona Bachelarda czytanie literatury jest badaniem marzgcej wyobrazni w akcie
marzenia®. Zgodnie z powyzszym twierdzeniem literatura stanowi akt wynurzania sie wyobrazni*®,
Przedmiotem niniejszego podrozdziatu bedzie analiza wyobrazni poetyckiej Jaroslava Foglara.
Poprzez zbadanie najczesciej powtarzanych przez niego motywow i zabiegoéw literackich, podejme
probe rekonstrukcji jego wyobrazni jako tworcy.

Podczas lektury powiesci Foglara moja uwage przyciagnat fakt czgstego powtarzania przez
autora nastepujagcych motywoOw: miasta, przyjazni, labiryntu, dziecinstwa czy raju. Ponadto
gdybysmy pokusili si¢ o charakterystyke struktury poszczegdlnych jego utwordw, zauwazymy, ze
zawsze W centrum narracji pozostaje pewna posta¢ czy tez jaki§ chtopigcy klub (Jirka Drazan,
Szybkie Strzaty, Chtopcy znad Rzeki Bobréw, Vontowie) przezywajacy przygody (wyprawy w glab
dzikiej przyrody, bladzenie starymi uliczkami przypominajacymi labirynt, roéznorodne gry).
Wymienione motywy musialy mie¢ dla autora szczegolng wartos¢, dlatego tez §wiadomie, czy tez
nie, nieustannie je powtarzat.

Do takich motywéw bez watpienia nalezy opisywany juz i $ciSle zwigzany z biografia
Jaroslava Foglara skauting. Sam autor byt aktywnym dziataczem tego ruchu w Czechostowac;ji 1
podkreslat jego pozytywny wplyw na wychowanie mlodziezy. Bohaterowie jego powiesci bardzo
czesto sg skautami, jak na przyktad Petr Solnar w powiesci Boj o prvni misto. Dzieki zbiorkom
druzyny Wilkow (VIki), uwydatnily si¢ jego cechy takie jak punktualno$¢, odwaga oraz

prawdomownos$¢. Foglar poswiecit tematyce skautingu takze inng powies¢ Kronika Ztracené stopy.

34 Jaroslav Foglar, Kronika Ztracené stopy, (Praha: Nase vojsko, 1967), s. 6.
35 Anna Burzynska, Michat Pawel Markowski, Teorie literatury XX wieku: Podrgcznik, (Krakow: Znak, 2007), s. 96.
36 Ibidem, s. 96.
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Jej bohaterowie spedzaja wolny czas w lesie, poznaja gatunki drzew i ptakow, ucza si¢ metod
przewidywania pogody na podstawie wilasnych obserwacji, pisza dzienniki i zbieraja ,,boberki”
(bobriky)*’, tak jak bohaterowie powiesci Chlopcy znad Rzeki Bobréw.

Frekwentowanym motywem sg takze dzienniki prowadzone przez bohaterow powiesci
Foglara. Niemalze wszystkie postacie powiesciowe poswiecaja czas na ich pisanie, przyktadem sg
juz wspomniani skauci z ksiazki Kronika Ztracené stopy, ale takze chlopcy z grupy Szybkie Strzaty
1 prowadzony przez nich dziennik zatytutowany TAM-TAM.

Warto takze zwroci¢ uwage na pozostate motywy przedstawione w tekstach. Szczego6lng
role w utworach Foglara odgrywa ksiezyc, w Chiopcach znad Rzeki Bobrow wlasnie w jego Swietle
chtopcy mogli ustyszeé¢ piesn ksiezycowej nocy (piseri uplitku)®®. Autor czesto odwotywat si¢ do
motywu ksiezyca, miedzy innymi juz w pierwszym swoim wierszu zatytulowanym Ksigezycowe
noce, opublikowanym w 1920 roku w dodatku do gazety ,,Ndrodni politika”.

Roéwnie istotna byta dla Foglara noc. Do najwazniejszych wydarzen dochodzi zawsze po
zachodzie stonca, przykladem jest wyprawa Szybkich Strzal do Gilotyn: Przygotowania na
wyprawe do Gilotyn dawno sie skonczytly, ale do zmroku bylo jeszcze daleko. W koncu jednak
zaczelo sie Sciemniac, a chlopcy z klubu Szybkie Strzaly wyruszyli na uméwione miejsce®®. Rola
nocy byta mityzowana przez Foglara*. W wielu powieéciach udowadniat, ze gdy stonce zachodzi, a
ulice zaczynaja o$wietla¢ latarnie, rzeczywisto$¢ staje si¢ ciekawsza. To zatem dobre tlo dla
wszystkich waznych wydarzen, migdzy innymi dla rytuatow odprawianych przez Vontow.

Nie mniej wazng rol¢ w utworach Foglara pehil takze motyw wiosny. W powiesci Boj o
prvai misto, w rozdziale zatytulowanym Wiosna Petra (Petrovo jaro), jak komentowal narrator, Petr
Solnar czut wiosne w sobie*?, byta to zapowiedz wielkiej przemiany w jego zyciu. To wlasnie
wtedy mial mozliwos¢ wzigcia udzialu w biegu przez cate miasto. Zwycigstwo przyniosto mu
wielki sukces 1 upragnione uznanie wsrod kolegdw, od tego czasu nieustannie doskonalit on swoj
charakter 1 kondycj¢ fizyczng. Analogicznie Foglar wykorzystal motyw wiosny w powiesci Chitopcy

znad Rzeki Bobrow. W rozdziale Przedziwne spotkanie (Podivné seznameni), bohaterowie spotkali

37 Bobiiky ,,boberki” - odznaki przyznawane na przyktad za zmienienie swojego zachowania na lepsze oraz
rozwijanie umiej¢tnosci zwigzanych ze skautingiem.

38 Piesn ksigzycowej nocy (piser uplitku ) - to szczegblna piosenka bez stéw, przypominajgca modlitwe, ktdrej
melodi¢ znal wylacznie Rikitan (bohater powiesci) i zaspiewat ja tylko raz, wtasnie gdy ksigezyc byt w nowiu.
Pomimo prosb ze strony chtopcow, nie cheiat zaspiewac jej powtornie, czekal na odpowiedni moment, co ma
$wiadczy¢ o jej wyjatkowosci.

39 Tomas Vucka, op. cit., s. 54-55.

40 Jaroslav Foglar, Zahada hlavolamu, (Praha: Albatros, 2019), s. 65.

41 Autor w pdzniejsze] tworczosci starat si¢ zdemityzowaé warto$¢ nocy. Przyktadowo w powiesci Tajemstvi Velkého
Vonta, gdzie Szybkie Strzaty udawaty si¢ do Gilotyn nawet w samo potudnie.

42 Jaroslav Foglar, Boj o prvni misto, (Praha: ATOS, 1990), s. 52.
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Rikitana, ktory wkrotce, jak sie¢ okazato, zmienil ich dotychczasowe zwykfe zycie*® na to
wymarzone — pelne przygdd. Po tym spotkaniu kazdy dzien stawat si¢ coraz cieplejszy, $nieg
topniat znacznie szybciej i pojawil sie wiosenny wiatr®*. Wiosna to zatem wyjatkowy czas w
powiesciach Jaroslava Foglara, zwigzany z nadzieja, okres gdy wszystko zmienia si¢ lepsze, a w
zyciu bohater6Ow ma miejsce pewne przelomowe wydarzenie. Dla czytelnikow Foglara za$ ten
motyw stanowi istotny sygnat wywotujacy okreslony sposob recepcji, dzicki niemu odbiorca wie,
czego ma si¢ spodziewac podczas dalszej lektury.

Warto takze zwroci¢ uwage, ze Swiat przedstawiony w réznych powiesciach 1 komiksach
Jaroslava Foglara pozostaje niemal identyczny. Opiera si¢ na tozsamych zasadach, jest czarno-biaty
i peten kontrastow. Zmieniajg si¢ wydarzenia i postaci, ale struktura zawsze pozostaje jednakowa, a
bohaterowie z jednej powiesci bez problemu mogliby zostaé przeniesieni do innej. Podczas lektury
réznych utworOw mamy nieodparte wrazenie, ze pozostajemy w tej samej rzeczywistosci.
Potwierdzeniem takiej interpretacji sa stowa TomaSa Vucky, autora publikacji na temat dorobku
pisarskiego Jaroslava Foglara. Wedlug niego Foglar napisat w swoim zyciu tylko jedng wielkq
ksiege®™. Vucka zwrécit uwage na to, ze opisywane historie sa rozwijane niemalze szablonowo,
postaci nakreslone w sposob schematyczny 1 jednowymiarowy, a ponadto przedstawione
wydarzenia i zachowania bohateréw zostaty znacznie wyidealizowane?®.

Foglar zatem zakotwiczyt sie w jednym $wiecie. Swiat ten niedostepny jest dla dorostych
postaci powiesciowych. Bohaterowie tego rodzaju pojawiajg si¢ w utworach Foglara niezwykle
rzadko i s3 zdecydowanie negatywnie nacechowani, niszczg to, co piekne, jak na przyktad sasiadka
Zabranskd w powiesci Pristav vola, ktéra nieustannie probuje przekona¢ Jifitho Drazana i1 jego
rodzicdw, aby nie chodzil do Dzielnicy portowej (Pfistavni Ctvrt'), a takze sama stara si¢ mu to
utrudniaé. Jej zachowanie jest krytycznie oceniane przez narratora, gdyz wtasnie wyprawom do tej
dzielnicy chlopiec zawdzigcza poznanie szlachetnego Vilemina. To takze tam dowiedziat si¢, czym
jest niebieski zywot, czyli zbidr zasad, ktorych nalezy przestrzegac, by zy¢ szlachetnie.

Ponadto w dzietach Foglara dorosli nie podejmuja zadnych istotnych decyzji zwigzanych z
wychowaniem swoich pociech, ich dzieci spedzajg cale dnie poza domem, szwendajg si¢ po ulicach
do nocy czy wyruszaja na dwumiesigczng wyprawe do lasu, jak Chtopcy znad Rzeki Bobrow. W tej
rzeczywisto$ci zdaja si¢ petnic inne role, dalekie od tych tradycyjnych, czego dowodem jest fakt, iz
w przypadku krytycznych wydarzef, nigdy nie prosza o pomoc, wszystkie problemy rozwigzuja

same. Przyktadem autonomicznos$ci tego $wiata jest sytuacja w utworze Modra rokle, gdy grupa

43 Jaroslav Foglar, Hosi od Bobri feky, (Praha: Olympia, 1987), s. 7.
44  Tbidem, s. 10-18.

45 Tomas Vucka, op. cit., s. 104-117.

46 Ibidem,s. 104-117.
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chlopcow utkneta w jaskini. Pomimo ze catemu zaj$ciu przypatrywat si¢ grototaz, nie otrzymali oni
od niego pomocy, sami tez nie $mieli o nig prosi¢c. W powiesci Foglara to zdarzenie nie mogto
zakonczy¢ si¢ inaczej, bohaterowie musieli poradzi¢ sobie sami, by tym samym podkresli¢ jeszcze
silniej autonomi¢ dziecigcej rzeczywistosci, do ktorej doroste postaci powiesciowe nie majg
dostepu, nawet w najtrudniejszych chwilach. Autor, cho¢ tworzyt juz jako dorosty cztowiek, starat
si¢ rozumie¢ rzeczywistos¢ miodych ludzi, co tez wigzato si¢ z jego marzeniem: Pozosta¢ na
zawsze chtopcem™'.

Swiat przedstawiony powiesci Foglara charakteryzuja ostre zamkniecia i granice. Chlopcom
na przyktad nie wolno przemieszcza¢ si¢ do niektorych czesci miasta. Przyktadowo Szybkie Strzaty
nie mogly przebywac¢ na terytorium Vontdw (dzielnica Gilotyny), zatem by nie zostali zauwazeni,
dla niepoznaki przypinali do swych ubran zotte szpilki (Zluté spendliky), tak jak robili to Vontowie.
Zamkniete byly nie tylko miasta ale takze grupy do ktorych bohaterowie przynalezeli,
niedopuszczalnym byto by klub Szybkie Strzaly przyjat do swojego grona nowego cztonka. Vontem
natomiast mogt stac si¢ tylko ten, kto urodzit si¢ w dzielnicy Gilotyny.

W kazdym z utworéw Foglara odnajdziemy takze bohatera, ktory wyrdznia si¢ szczegdlng
szlachetnosciag. W powiesci Pristav vola jest nim Vilemin, w Chlopcach znad Rzeki Bobrow za$
Ludek, czy tez w Boj o prvni misto Petr Solnar. Poprzez takie postaci Foglar pragnal przedstawic
swoim czytelnikom wzorce do nasladowania. Ten zabieg ujawnia nam takze kolejny element
wyobrazni tworcy — marzenie o moralnym i szlachetnym $§wiecie. Postaci s3 wyidealizowane,
warto jednak zaznaczy¢, ze ich idealizacja nie przekracza granicy realnosci. Byloby trudno
wyobrazi¢ sobie, Ze piatka przyjacidt z grupy Szybkie Strzaly moglaby Zzy¢ w naszej
rzeczywistosci, sg to bowiem bohaterowie, ktorzy w kazdej sytuacji pragng zachowywacl sie¢
zgodnie z ustalonym kodeksem moralnym. Nie mozemy jednak catkowicie wykluczy¢ mozliwosci
istnienia  chtopcéw  dazacych do doskonatosci, odwaznych, odrzucajacych uzywki,
wspotpracujacych z policja 1 przezywajacych niesamowite przygody.

Swiat, ktory zaprezentowal w swych powiesciach Foglar pozostaje realny i ogranicza sig
wylacznie do dwoch przestrzeni: miasta lub lasu niedaleko miasta. Tomas Vucka stwierdzil, iz w
tworczosci Jaroslava Foglara miasto jest labiryntem, miejscem nieustannego mroku i cienia,
przestrzeniq pelng niebezpieczenstw i niewiadomych®®. Aury tajemniczosci nabywa wylacznie za
sprawg opiséw. W powiesciowym miescie jezdzg tramwaje, sg dzielnice (stare i nowe), koscioty (na
przyktad kosciot $wietego Jakuba w powiesci Tajemniczy cylinder) 1 domy czy podziemne

korytarze. Zatem mogtoby to by¢ zupetie zwyczajne miasto. Narrator przeksztalca t¢ przestrzen za

47 Jaroslav Foglar, Po stopach, op. cit., s. 75.
48 Tomas Vucka, op. cit., s. 194.

15



sprawg wplecionych w opowie$¢ komentarzy, jednak nie czyni jej nierealng, oto przyklad opisu
dzielnicy Gilotyny: Szerokie, nowe ulice powoli stawaly si¢ wezsze a ich wyglgd sie zmieniaf.
Chiopcy wkraczali do starszych czesci miasta. Tutaj niedaleko sq targi, a takze ulica Rozdzielcza,
po ktorej jezdzi tramwaj — za tq ostatnig zywq i szerokq ulicq sq juz tylko labirynty uliczek, zautki,

ukryte przej$cia, podwérka i ciche place. To sq wilasnie Gilotyny!*®

. Mozemy zatem zauwazy¢, ze
przestrzen ta nie wykracza poza granice realnosci, to za sprawa komentarzy przypisywana jest jej
tajemnica. Wcigz jednak fundamenty tego swiata pozostajag w konwencji realistyczne;.

Kolejnym elementem wyobrazni tworcy jest charakterystyczny sposob prowadzenia
narracji. Zazwyczaj narrator jest wszechwiedzacy i1 prowadzi narracj¢ autorska: Bojka, ktorg
wlasnie wygrat Jiri byta poczgtkiem wszystkiego tego, co nieznane, co ich czekato, a czego nawet
nie podejrzewali®®. Komentuje i ocenia wydarzenia i postaci: Byt ladny, mimo tego specyficznego
wyrazu twarzy, ale jego dusza byla czarna®. W konsekwencji modeluje recepcje czytelnika,
bowiem ukazuje mu co jest wilasciwe. Jednak dzigki tym komentarzom czytelnicy maja
jednocze$nie mozliwosé, do pewnego stopnia, pozna¢ $wiat wartosci narratora powiesci.

Przyktadowo o tym, ze wyjazd Chlopcow znad Rzeki Bobréw na dwumiesigczny oboz do
Stonecznej Zatoki byt wspaniatym pomystem, dowiadujemy si¢ juz dzigki nazwie rozdziatu:
Najwspanialsza propozycja Rikitana (Rikitanitv nejkrdasnéjsi navrh)®?, mozemy zatem stwierdzi¢, ze
narrator aprobowat ten sposob spedzania czasu i pragnal do niego przekonaé¢ swych czytelnikow.
Kolejny przyktad takiego sposobu prowadzenia narracji, dotyczy stosunku narratora do przyjazni:
Podczas gdy Jirkowi uptywat czas, ktory promieniowal picknem wielkiej i niezwyktej przyjazni z
Lad'ou, za jego plecami byt przygotowywany przeciwko niemu nikczemny i paskudny podstep®.
Mozemy zatem uznaé, ze narrator wierzyt w wielkg przyjazn i podkreslat jej znaczenie w Zyciu
cztowieka, krytykowat za$§ wszelkie podstgpne 1 niehonorowe dziatania.

W kontekscie narracji warto takze wspomnie¢ o szczeg6lnej relacji autora i narratora w
powiesciach Jaroslava Foglara. W koncepcji Wayne'a C. Bootha pojawit si¢ termin autor
implikowany, czyli idealna, wykreowana, ale bliska wersja autora realnego, innymi stowy drugie ja,
ktore jest odpowiedzialne za zasady estetyczne i moralne urzeczywistnione w powiesci®*. W
powiesciach Foglara narrator ma bowiem wiele cech wspolnych z autorem. Poznajemy je nie tylko

dzigki samej biografii pisarza, ale rOwniez poprzez wtracane w tok narracji komentarze. Wiemy na

przyktad, ze autor byt skautem przez wigkszo$¢ swojego zycia i skauting, jak juz wczesniej

49 Jaroslav Foglar, Zahada, op. cit., s. 38.

50 Jaroslav Foglar, Hosi, op. cit., s. 10.

51 Jaroslav Foglar, Boj, op. cit., s. 94.

52 Jaroslav Foglar, Hosi, op. cit., s. 80.

53 Jaroslav Foglar, Pristav vola, (Praha: Melantrich, 1969), s. 126.

54 Henryk Markiewicz, Narrator i autor w Swiatowej teorii literatury, ,,Pamigtnik Literacki”, 85/4, 1994, s. 226.
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stwierdzitam, odgrywa w jego powiesciach istotng rolg, ktorej pozytywny charakter podkresla sam
narrator: Chiopcy byli wniebowzieci! Przeciez jeszcze nigdy nie widzieli obozowego ognia ani
migotania czerwonego cienia po pniach drzew®. Réwniez w powiesci Pristav vold mozemy
odnalez¢ podobny komentarz odnarratorski: Jirka byt chlopcem czynu. Pogodzit si¢ z tym, ze jego
tata nigdy nie kupi mu roweru ze swojej niewielkiej wyptaty i zZe nikt obcy mu go nie podaruje.
Dlatego tez Jirka zarabiat sam. I to jak zarabiat!®®.

,Marzaca wyobraznia” Foglara okazuje si¢ by¢ schematyczng. Autor nieustannie powtarzat
rozne motywy, dawat czytelnikom sygnaty, wywotujace okreslony sposob recepcji. Jednak
pamigtajac o tym, jak wielki wptyw miata tworczo$¢ tego autora na czytelnikow, warto jest zapytac,
dlaczego czytelnicy, pomimo tej schematycznosci, tak wysoko cenili jego tworczo$é. Odbiorcy
zdaja si¢ lubi¢ to nieustanne powracanie motywow. By¢ moze jest to zwigzane z tym, ze nigdy nie
zawiodg si¢ podczas lektury, bowiem zawsze wiedza, czego moga si¢ spodziewac.

Jednak sama powtarzalno$¢ struktury, jak si¢ wydaje, nie moze stanowi¢ jedynego klucza do
fenomenu popularnosci tego autora. Sadze, ze sita wyobrazni Foglara tkwita takze w tym, ze autor
potrafit w ten sposob przeksztalci¢ rzeczywisto$¢, aby nie czyni¢ jej nierealng. Wydarzenia
powiesciowe dziaty si¢ w miescie, badz na tonie przyrody, postaci byty wyidealizowane, jednak nie
mamy podstaw aby uznaé, Ze nie byly realne. Znaczna miara idealizacji miata prowokowaé
czytelnikow do tego, by sami zapragneli do ideatu dazy¢. To wlasnie za sprawg potaczenia realnosci
z idealizacjg tworczos¢ Foglara mogta sta¢ si¢ bliska tak wielu odbiorcom, ktérzy wierzyli, ze jesli
beda postepowac jak bohaterowie powiesci, to ich zycie zmieni si¢ na lepsze i ciekawsze. Szerzej

wplyw wyobrazni Jaroslava Foglara na czytelnikow przedstawi¢ w ostatnim rozdziale pracy.

2.2. Czytelnik Modelowy

Wedle teorii komunikacji semiotycznej — twierdzit Umberto Eco — kazdy autor zakiada
model hipotetycznego czytelnika (modelowego wiasnie), ktorego zadaniem ma byc sciste
wspdldzialanie z nim w procesie interpretacji>’. Uwydatnil w ten sposéb znaczenie czytelnika i jego
inwencji w procesie odczytywania znaczen dziela literackiego, z drugiej strony jednak odzegnywat
si¢ od calkowitej swobody interpretacyjnej. Czytelnik Modelowy to ten, ktory jest w stanie
odczyta¢ najbardziej uwiklane znaczenia dzieta, nawet gdy jest ono w znacznym stopniu

skomplikowane, nie wpada w putapki zastawione przez autora, nie daje si¢ takze zwie$¢ pozorom.

55 Jaroslav Foglar, Hosi, op. cit., s. 56.
56 Jaroslav Foglar, Pristav, op. cit., s. 12.
57 Anna Burzynska, Michal Pawet Markowski, op. cit., s. 259.
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Najwyzsza instancja wedtug Eco jest superczytelnik®®, czyli godny stuga semiozy®®, dla ktérego
tekst jest niemal przezroczysty, nie skrywa bowiem zadnych tajemnic, pozostaje on jednak tylko
typem idealnym.

W tej czesci pracy chciatabym zastanowic si¢, kim jest Czytelnik Modelowy dziet Jaroslava
Foglara. Czyli, odwolujac si¢ do stow Umberto Eco: Jak tekst przewiduje czytelnika?®® Autor
bowiem, zgodnie z t3 teoria z jednej strony zaklada, lecz z drugiej, ustanawia kompetencje
wlasnego Czytelnika Modelowego®.

Jaroslav Foglar w powiesci Chiopcy znad Rzeki Bobrow nie tylko zaktadal istnienie
Czytelnika Modelowego, ale takze jasno okreslit jego obraz. Swiadcza o tym juz pierwsze strony
powiesci: Halo, przyjacielu! Chcesz si¢ dowiedziec, co w tobie drzemie? Chcesz si¢ przekonad, czy
Jestes wzorowym, godnym podziwu chlopcem jakich mato?%? To wyrazny sygnat, ktéry jak pisat
Umberto Eco, selekcjonuje publicznos¢®®. Foglar zwracat sie do chtopca, zatem to on wlasnie jest
Czytelnikiem Modelowym, ktérego przewiduje tekst. Ponadto warto zauwazy¢, ze autor uzywat
liczby pojedynczej, zatem zwracat si¢ do okreslonej jednostki. W ten sposéb podkreslat
wyjatkowos¢ kazdego czytelnika z osobna i wzbudzat jego zaufanie, zwracatl si¢ do niego bowiem
jak do przyjaciela.

Nastepnym przyktadem potwierdzajacym taki wilasnie obraz Czytelnika Modelowego jest
Kronika Ztracené stopy. Czytelnik odnajduje w tej powieSci krotkie sprawozdania do
samodzielnego wypetienia (Ostatni raz jezdzitem na rowerze dnia...%*; Ostatni raz w tym roku
spatem pod namiotem...*®; Ostatni raz krétkie spodnie nositem dnia...%®). Autor tym samym zaprasza
go nie tylko do podjecia aktywnosci takich jak na przyktad nauczenie si¢ alfabetu Morse'a, a
nastepnie odczytanie napisanego w ten sposOb tekstu, stworzenie kroniki czy tez zatozenie
chlopiecego klubu, ale rowniez niemalze do stania si¢ wspotautorem ksigzki. Jest to zatem
sprawozdanie, ktore czytelnik powinien uzupeini¢ na podstawie wiasnego doswiadczenia. Co
istotne, Jaroslav Foglar we wszystkich tych pytaniach uzywa meskich form czasownikow,
potwierdzajac, ze Czytelnikiem Modelowym jego tekstow jest wlasnie chtopiec.

Czytelnik Modelowy w utworach Foglara bywa rowniez okreslany przez samego autora

znacznie szerzej, jako czgs¢ pewnej wspolnoty: Do czwartku 12 marca, Vilik i Jirka zZyli takim

58 Ibidem, s. 261.

59 Ibidem, s. 261.

60 Umberto Eco, Czytelnik Modelowy, ,,Pamigtnik Literacki”, 78/2, 1987 s. 290.
61 Ibidem, s. 293.

62 Jaroslav Foglar, Hosi, op. cit., s. 4.

63 Umberto Eco, op. cit., s. 292.

64 Jaroslav Foglar, Kronika, op. cit., s. 42.

65 Ibidem, s. 42.

66 Ibidem, s. 42.
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zwyklym zyciem jak wy, a z wami tysigce innych chlopcéw na swiecie®. Po pierwsze, narrator
odwoluje si¢ do istnienia pewnego S$wiata, ktéry istnieje poza powiescig, po drugie za$
dowiadujemy si¢, ze Czytelnik Modelowy jest cze$cia powyzszego §wiata 1 wraz z innymi
postaciami (innymi chtopcami) wiedzie takie samo zwykte Zycie, ktoére wedlug narratora nalezy
zmieni¢. Zatem nie tylko zwracal si¢ do kazdego czytelnika z osobna, ale jednocze$nie wytwarzat
pewna wspolnote miedzy swoimi odbiorcami.

Jaroslav Foglar okre$la Czytelnika Modelowego takze poprzez ustalanie jego kompetencji.
W utworze Kronika Ztracené stopy mozemy przeczyta: Koncze swoj pierwszy rok z niebieskim
Zywotem®. Pierwszy raz wytlumaczenie czym jest wspomniany niebieski Zywot pojawia sie w
powiesci Pristav volda. Tym samym autor zaktada znajomo$¢ przez czytelnika innych swoich
tekstow.

Kolejnym przyktadem konstruowania Czytelnika Modelowego w utworach Foglara jest
niejasnos$¢ zwigzana z klasyfikacja gatunkowa tekstu. Przyktadowo powies¢ Kronika Ztracené stopy
mozemy traktowac jako przygodowa, ale rdwnie dobrze mozna ja okres§li¢ mianem poradnika, o
czym moze $§wiadczy¢ chocby ilo$¢ instrukcji wszelkiego rodzaju, ktére zamieszczone zostaty w
ksigzce. Na przyklad: Nasz oboz miatby sie znajdowac w bliskosci rzeki, czy tez przynajmniej obok
duzego potoku lub pieknego stawu z dala od terenow bagiennych. To miejsce musi byé rowne,
porosniete trawq, suche i stoneczne. Rozbi¢ oboz w glebokim lesie, czy skalistej dolinie, gdzie
storice $wieci zaledwie przez kilka godzin, to najwiekszy blgd® lub tez: Jesli nie jestes w stanie
ogrzac sie w namiocie w nocy, przyciggnij dlonie do ciata i pewnym ruchem przycisnij je kolanami,
nastepnie trzyj rekami o siebie, wcigz przyciggajgc kolana™. Narrator objasnia, w jaki sposob
przewidzie¢ mréz zima: Mroz zimq przychodzi po czerwonym zachodzie stonca, gdy niebo jest
bezchmurne™. To zaledwie tylko kilka ilustracji, w ksiazce jest ich niezliczona ilo$¢. Tego rodzaju
niedookreslono$¢ daje mozliwos¢ aktualizowania tekstu przez czytelnika. To on ustanawia, czym
jest dla niego wspomniana lektura, powiescia przygodowa czy poradnikiem.

Jak pisal Umberto Eco, niektorzy autorzy nastawiq si¢ na wywolanie okreslonego efektu: by
mie¢ pewnosé, ze nastgpi reakcja strachu, powiedzq z gory ,,i wtedy stato sie cos strasznego”’'>. W
ten sposob Czytelnik Modelowy zostaje wystawiony na odebranie okre§lonego tekstu w
zaplanowany juz z gory sposob, autor niejako programuje swego Czytelnika Modelowego. W

ksigzce Tajemniczy cylinder jednym z bohaterow jest Jan Tleskacz. Narrator opisuje go w taki oto

67 Jaroslav Foglar, Hosi, op. cit., s. 7.

68 Jaroslav Foglar, Kronika, op. cit., s. 192.
69 Ibidem, s. 176.

70 Ibidem, s. 182.

71 Ibidem,s. 111.

72 Umberto Eco, op. cit., s. 290.
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sposob: Miat taki notes, taki dziennik, kazdego dnia w nim cos zapisywal. Widziatem, ze mial tam
wszelkiego rodzaju rysunki i obliczenia. Notowal w nim jeszcze tego samego dnia, gdy stata si¢ ta
straszna rzecz'>. Wywoluje tym samym u czytelnika ciekawos$¢. W konsekwencji z gory okresla
kierunek interpretacji tekstu. Jak pisal Eco, celem takich zabiegdw jest by kazde pojecie, kazde
wyrazenie, kazde odniesienie do zasobu wiedzy, bylo takie, jakie przypuszczalnie ich czytelnik moze
zrozumie¢'™. Inng ilustracje tego zjawiska mozemy odnalezé w ksigzce Chiopcy znad Rzeki Bobréw.
Narrator poszerza lub zaweza, tak jak chce, gre nieograniczonej semiozy™: W pigtek 13 marca
wszystko sie zaczeto! W pigtek 13 marca stato si¢ cos, co zmienito ich dotychczasowe, zwykte zycie i
przeksztalcilo je w szereg cigglych, ekscytujgcych wydarzen'. Wyznacza reakcje czytelnika, chee
by wraz z bohaterami powie$ci oczekiwat ekscytujgcych wydarzen, ktore maja nadejsc.

Tworczos¢ Jaroslava Foglara oczekuje wige czytelnika zdolnego do wspolpracy w zakresie
nieustannego aktualizowania tekstu, a takze wspotdzialania poza nim poprzez rzeczywiste
dziatania. Sprawozdania, do ktérych wypetnienia zachgcal Foglar, oferowaly czytelnikom nawet
zmienienie catego swojego zachowania. Mozna zatem zatozy¢, ze tworczo$¢ ta bez czytelnika
otwartego na zabiegi zaproponowane przez tekst traci sens. Utwory Foglara zdaja si¢ by¢
zamkniete”’, to znaczy oczekuja z gory zaplanowanej reakcji czytelnika, nie pozostawiajg tym
samym miejsca na reakcje nieprzewidziane. Autor bowiem pragnie mie¢ kontrole nad tym, co czuje
w danym momencie jego odbiorca. Ma zatem okre$lone wyobrazenie, jak jego tekst powinien
zosta¢ odebrany, jakie skojarzenia podczas lektury miatyby si¢ nasung¢. Jednak nie mozemy
powiedzie¢, ze powiesci Foglara pozostaja zupetnie zamknigte, bowiem w niektorych aspektach, tak
jak w przypadku powiesci Kronika Ztracené stopy, tekst otwiera si¢ na czytelnika pozwalajac mu

zdecydowac czy traktuje go jako poradnik czy tez powies¢ przygodowa.
2.3 Apelatywna struktura tekstu
Apelatywna struktura tekstu to okreslenie Wolfganga Isera na oznaczenie struktury dzieta

literackiego wymuszajgcej interakcje miedzy tekstem a czytelnikiem, polegajgcej na realizacji

wpisanego w dzielo scenariusza lektury™. Czyli, jak pisal Iser: Im bardziej teksty tracq na

73 Jaroslav Foglar, Zdhada, op. cit., s. 42.

74 Umberto Eco, op. cit., s. 294.

75 Ibidem, s. 295.

76 Jaroslav Foglar, Hosi, op. cit., s. 7.

77 Umberto Eco, op. cit., s. 294.

78 Anna Burzynska, Michat Pawet Markowski, op. cit., s. 99.

20



okreslonosci, tym bardziej czytelnik wlgcza sie w dzieto spetniania ich mozliwej intencji’ i wtasnie
niedookreslonos¢ begdzie dla mnie kluczowym pojeciem w analizie apelatywnej struktury tekstow
Jaroslava Foglara.

Na poczatku postuze si¢ przyktadem z utworu Tajemniczy cylinder, by ukaza¢ jakie miejsca
niedookreslone Foglar w swych powiesciach pozostawia dla czytelnikéw, a zarazem jakie
kompetencje dzigki takiemu zabiegowi odbiorca jego tworczosci zyskuje. W rozdziale Kim jest
tajemniczy EM? (Kdo je tajemny Em?)®, dowiadujemy sie o istnieniu tajemniczej postaci zwanej
EM: EM jest taki dziwny. Nigdy go nie zrozumiem. Mysle, ze mnie skrycie nienawidzi. Tylko, kiedy
méwie o jezu w klatce, jest inny. Podstepny i pozornie lagodny®'. Jako czytelnicy nie wiemy jaki
jest zwigzek EM z Janem Tleskaczem, ktéry o nim pisat. Mozemy si¢ takze tylko domysla¢ skad
pochodzi i dlaczego nienawidzi wspomnianego bohatera. Ten krotki opis oddziatluje jednak na nasza
wyobrazni¢, pobudzajac w nas potrzebe dookreslenia tej postaci. Tak jak Heniek Hojer mielibySmy
si¢ zastanawiaé: Mnie zastanawia, kim byt EM. Wcigz o nim pisze!®. Podazajac za stowami Isera:
Byloby to jednak niemozliwe, gdyby tekst nie zawieral pewnej ilosci miejsc pustych, ktore w ogole
warunkujq przestrzer: interpretacji i mozliwosci rozmaitego adaptowania tekstu®.

Puste miejsca pojawiaja si¢ takze opisie dzielnicy Gilotyny: Szerokie, nowe ulice powoli
stawaly sie wezsze a ich wyglad sie zmienial. Chlopcy wkraczali do starszych czesci miasta. Tutaj
niedaleko sq targi, a takze ulica Rozdzielcza, po ktorej jezdzi tramwaj — za tq ostatnig Zywq i
szerokq ulicq sq juz tylko labirynty uliczek, zautki, ukryte przejscia, podworka i ciche place. To sq

/8% Ten fragment przypomina w zasadzie szkic tego miejsca, a w zwigzku z tym

wtasnie Gilotyny
wyobrazenie kazdego czytelnika moze by¢ inne. W jego kompetencji jest zatem stworzenie petnej
wizji Gilotyn na podstawie wlasnych doswiadczen. Opisy zdajg si¢ przemawia¢ do odbiorcy
stowami: Znajdz swoje wlasne tajemnicze Gilotyny!

Istotnym niedookresleniem w powiesciach Foglara pozostaje niezakotwiczenie w czasie. W
jego utworach pojawiajg si¢ daty dzienne: W pigtek 13 marca wszystko sie zaczelo®, czy tez

8, natomiast data roczna nie pada ani razu. To

odniesienia do por roku: I wtedy przyszta wiosna
swiadectwo uniwersalnosci tych powiesci. Swiat powiesciowy moze wcigz istnie¢ lub dopiero si¢

wydarzy¢, za$ historie i przezycia bohaterow powiesciowych sa wcigz aktualne i ponadczasowe. To

79 Wolfgang Iser, Apelatywna struktura tekstow: nieokreslonos¢ jako warunek oddziatywania prozy literackiej,
,Pamietnik Literacki”, 71/1, 1980, s. 261.

80 Jaroslav Foglar, Zdhada, op. cit., s. 88-90.
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w kompetencji odbiorcy pozostaje wypelienie pustego miejsca, zwigzanego z tym, kiedy
rzeczywiscie wydarzenia przedstawione na kartach ksigzek Foglara majg miejsce.

W ksiazce Chiopcy znad Rzeki Bobrow pojawia si¢ wzmianka o szczegoélnej piesni
ksiezycowej nocy. Bohaterowie niemal w stanie oniemienia stuchali jej brzmienia: Gdy tylko
zabrzmialy pierwsze tony, Vilik zastygt pod wplywem przedziwnych emocji. Boze — co to byta za
przedziwna piosenka? Zapomnial wlasciwie gdzie jest i dlaczego przyszedl. Zamkngt oczy, a jego
umyst gorgczkowo pracowal. Nagle zaczgt mysle¢ o sobie jak byt ubogi, niepoprawny i zh®'. To
piosenka sktaniajgca do refleksji nad wlasnym zyciem, mozna nawet powiedzie¢, iz przypomina
modlitwe®. Nie wiem co znaczy ta piosenka, ale czutem podczas jej brzmienia cos wielkiego,
wydawato mi sie, ze méwi o rzeczach wzniostych i pieknych® — méwi o niej inny z bohateréw
utworu. Piesn ksi¢zycowej nocy nie ma stow, czytelnik zachgcony zachwytem bohateréw mogtby
zapragna¢ ustysze¢ o czym mowi i1 pozna¢ jej melodie. Niemniej pozostaje mu tylko wypelnienie
niedookre§lonego miejsca, bowiem narrator proponuje mu, by ulozyl swojg wilasng piosenke
ksigzycowa, ktora wyciszy jego mysli i rozbudzi w nim pragnienie samodoskonalenia.

W kontek$cie apelatywnej struktury warto zwroci¢ uwage takze na powies¢ Kronika
Ztracené stopy. W rozdziale: Oceniamy sami siebie (Hodnotime sami sebe)® pojawia sie zbior
kryteriow wedlug ktérych bohaterowie powiesci sami oceniaja wlasne zachowanie. Jednak
czytelnik powiesci nie dowiaduje sie, jaki wynik osiagneli. Otrzymuje jedynie doktadne instrukcje
odno$nie sposobu dokonania samooceny. Na przyktad: Chiopiec, ktory nie pali papierosow i nie
pije alkoholu — 2 punkty; Chiopiec, ktory interesuje sie ksigzkami, muzykq, teatrem, filmem, nie jest
Jjednak molem ksigzkowym, ktéry by nie robit nic innego — 2 punkty™. Na koniec rozdziatu pojawia
si¢ jeszcze zdanie: Ten, kto zbierze mniej niz 14 punktow, jest przecietny i miatby jak najszybciej to
naprawic. Jesli ktos zas uzyska od 14 do 20 punktéow moze by¢ z siebie zadowolony®. To kolejne
miejsce, pozostawione do wypetnienia czytelnikom. Nie jest istotne jaki wynik osiagneli
bohaterowie powiesciowi, bowiem autor do tego watku juz nie powraca. Tekst zachgca czytelnikow,
do wypelnienia zaplanowanego juz z gory scenariusza lektury®®. Swiadczy to, jak pisat Iser, o
Strukturze dziela literackiego wymuszajgcej interakcje miedzy tekstem a czytelnikiem®*. Tekst
wymusza sprawdzenie ile punktow w tej grze zdotatby zdoby¢ czytelnik, a nastgpnie wyciagnigcie

wnioskow. Jednak poza dopetlieniem niedookreslonego miejsca w sferze wyobrazni zmusza
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jednoczesnie do rzeczywistych dzialan. W ten sposob probuje wprost wplyna¢ na zycie
czytelnikow. Pod tym wzgledem Kronika Ztracené stopy przypomina poradnik, bowiem poza
lekturg wymaga czegos$ wigcej — dodatkowej aktywnosci poza tekstem.

W utworach Jaroslava Foglara odnajdujemy wiele réznorodnych miejsc niedookreslenia,
ktore jednak majg rézny charakter. Niektére wymagaja uzupehienia w sferze wyobrazni poprzez

reakcje na tekst zaplanowane z gory, inne za$ zmuszaja czytelnika do podjecia rzeczywistego

dzialania.

23



3. Zakonczenie — On nas nauczyl patrzeé na swiat —

On nas nauczyl patrze¢ (na $wiat) wokot siebie tak, aby kazdy dzien, kazda chwila, kazda
drobnostka byla w jakis spos6b magiczna, tajemnicza i romantyczna (T.V., 43)%.

W okresie od listopada 2019 do lutego 2020 w Pradze przeprowadzitam 7 wywiadoéw z
czytelnikami tworczosci Jaroslava Foglara. Byly to wywiady bezposrednie, jawne 1 cze$ciowo
ustrukturyzowane. Powtarzajace si¢ pytania dotyczyty miedzy innymi dziecinstwa, innych ksiazek,
ktore badani czytali oraz prowadzenia przez nich dziennikow, pozostale zas wynikaty z reakcji na
tematy poruszone przez respondentow. Osoby badane wybratam na zasadzie podobienstwa
doswiadczen. Laczy ich to, ze zaznajomili si¢ z tworczoscig Foglara juz w dziecinstwie lub w
okresie wczesnego dojrzewania. Lektura wywarta na nich podobnie silne wrazenie, a fascynacja ta
przetrwata do dzi$. Respondentami byty osoby w wieku od 37 do 62 lat, 6 m¢zczyzn i 1 kobieta.

W rozdziale drugim przez pryzmat r6znych teorii literatury zglebitam narzedzia, ktére autor
wykorzystat w swoich tekstach, w niniejszym rozdziale sprobuj¢ sprawdzi¢ przy pomocy
wywiadow z czytelnikami tworczo$ci Jaroslava Foglara, w jaki sposéb na nich dziataty. Wybratam
grupe docelowa w ten sposob, aby jak najwyrazniej ukazaé¢ funkcjonowanie tych mechanizmow.

W podrozdziale Fenomenologia wyobrazni podjetam probe odtworzenia wyobrazni tworcy.
Jednym z motywoéw, do ktorych Foglar nieustannie powracat — i ktéry stanowi wyrazny watek
autobiograficzny — byt skauting, okazat si¢ on by¢ szczegélnie interesujacy takze dla respondentow.
Pod wplywem lektur opisujacych wspaniate przygody skautéw na tonie przyrody, czytelnicy sami
pragneli dotaczy¢ do tego ruchu: Takze ja zostatem skautem dzieki ksigzkom Foglara, tak jak wielu,
wielu innych, ale troche w innym wieku (P.V., 37). Podobng opini¢ wyrazila takze inna
rozmowczyni: To wszystko bylo takie wiarygodne i chciatam to przezy¢. Chciatam wyruszyc gdzies
z jakgs grupgq, czy druzynq. Ja tego nie doswiadczytam, poniewaz skauting byt zakazany, byli tylko
pionierzy (J.A., 60).

Kolejnym waznym elementem wyobrazni twércy bylo postawienie w centrum narracji
chtopiecego klubu jak na przyktad Szybkie Strzaly czy Chtopcy znad Rzeki Bobrow. Ten aspekt
takze silnie oddziatywat na odbiorcow. Zaczynali konstruowaé swoj $wiat na zasadach podobnych
do tych obowigzujacych w utworach Foglara: Kiedy juz wyzdrowiatem, to od razu z kolegg
zalozylismy klub, oczywiscie nazwalismy si¢ Szybkie Strzaly (T.V., 43). Zatem w krotkim czasie
razem z paroma przyjaciotmi zatozylismy klub Szybkie Strzaly [...] (P.H., 47).

95 W nawiasach podano inicjaly respondentéw oraz ich wiek.
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W podrozdziale Fenomenologia wyobrazni zaznaczylam takze, ze Foglar przeksztalcal
powiesciowa rzeczywistos¢, jednak nie czynit jej nierealng. Jak si¢ okazuje, dla czytelnikow byt to
element niezwykle istotny: U Foglara wiasnie chodzito o historie, ktore byly realne, ktore kazdy
chiopiec mogt przezy¢. Jak mowitem, chodzenie po strychach, chodzenie po lasach i tak dalej. To
byto mozna po prostu przezy¢. W przypadku ksigzek Juliusza Verne'a to byloby trudne. To, Ze ktos
wyruszy w podroz balonem dookota swiata, to sq fantazje. Albo ksigzki Karola Maya, cigzko jest si¢
dosta¢ miedzy Indian w dzielnicy Smichov (M.R., 54). Foglar zatem nieustannie powracal do
motywow, ktore byty bliskie odbiorcom i stanowily element ich codziennosci.

Jednoczesnie za pomoca komentarzy odnarratorskich czynit t¢ codzienng rzeczywistos¢
ciekawsza: On po prostu przyszedt i powiedzial: Popatrzcie chliopcy jak piekne sq rzeczy obok was,
jak pigkne sq stare uliczki, jak piekne sq domy. Wszedzie na was czeka przygoda, wszystko ma jakgs
poetyke. A to jest to, co nas u Foglara fascynowato (T.V., 43). Respondenci zauwazali, ze pod
wplywem narracji powiesciowej zmienial si¢ sposob postrzegania przez nich rzeczywistosci: Ja mu
w pewnym sensie uwierzytem. To spojrzenie Foglara na sSwiat, to kiedy czlowiek przyjmie
zaproszenie od tego autora i wkroczy do tego specyficznego swiata, to nagle swiat przed oczami mu
si¢ zmieni, a to co bylo przedtem zwyczajne i nudne, staje sie nagle tajemnicze i pefne przygod
(P.H., 47).

Sadze, ze to wilasnie $wiat przedstawiony powiesci Foglara mial najwickszy wptyw na
recepcj¢ odbiorcow. W podrozdziale Fenomenologia wyobrazni zauwazytam, ze Foglar zakotwiczyt
si¢ w jednym $wiecie, a motywy z jednej ksigzki schematycznie wykorzystywat w innych. Jednak
uniwersum tego $wiata inspirowato czytelnikow. Zaczynali oni konstruowa¢ swoja rzeczywistos¢
na podobnych zasadach, chcieli zy¢ w taki sposob, w jaki zyli bohaterowie ksigzek Foglara.

Inng z wykorzystanych przeze mnie teorii byta koncepcja Czytelnika Modelowego Umberto
Eco. W podrozdziale o tej samej nazwie zaznaczylam, iz tworczo$¢ Jaroslava Foglara oczekuje
czytelnika nie tylko zdolnego do nieustannego aktualizowania tekstu, ale takze sktonnego do
rzeczywistych dziatah poza nim. Moi respondenci zaznaczali, Ze przeczytanie ksigzki Foglara jest
dopiero poczatkiem przygody z nig zwigzanej: 7o si¢ zaczyna w momencie, kiedy czlowiek zamknie
ksigzke Foglara, ktorq czytal, wstanie i idzie zy¢ tak jak Mirek Duszin, albo po prostu
urzeczywistniac¢ sposob zycia, ktory poznat dzigki ksigzkom Foglara. [...] My tym ZyliSmy, my nie
snilismy o tym, my zylismy tym stylem i sposobem Zycia Foglara, tq zyciowq filozofig (P.H., 47).

W podrozdziale Czytelnik Modelowy pokazatam rowniez, ze Foglar starat si¢ mie¢ kontrole
nad tym, co jego czytelnik czuje w trakcie lektury. Dzigki przeprowadzonym wywiadom moge
stwierdzié, iz odczucia odbiorcoOw na temat tych ksigzek maja podobny charakter, bowiem wszyscy

zwracali uwage na tajemniczo$¢ niektorych elementow, ale takze na pigkno $wiata
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przedstawionego. Ponadto w tozsamy sposOb oceniajg bohaterow i1 miejsca wydarzen. W ich
klasyfikacji chtopcy z grupy Szybkie Strzaly sa zawsze idealni, historie zwigzane z dzielnica
Gilotyny kojarza za$ z tajemnica.

W konsekwencji, Foglarowi udato si¢ uksztaltowa¢ kompetencje czytelnika swoich tekstow.
Odbiorcy wspotpracowali nie tylko w zakresie aktualizowania tekstu, ale takze poza nim poprzez
swoje rzeczywiste dziatania.

Ostatnig analizowang przeze mnie perspektywa byla koncepcja apelatywnej struktury tekstu
Wolfganga Isera. Ten mechanizm takze wplywal na recepcje odbiorcéw. Zaznaczytam, ze opisy
dzielnicy Gilotyny przypominajg raczej szkic tego miejsca, zatem wyobrazenia jej dotyczace u
poszczegdlnych czytelnikow moga by¢ rézne, cho¢ beda mialy wiele podobnych rysow. Z
wywiadow dowiedzialam si¢, ze niemalze wszyscy respondenci szukali miejsca, ktore by
przypominato taka cze¢$§¢ miasta i probowali odnalez¢ je w swojej okolicy na przyklad w Jiczynie,
Popradzie, czy Pradze. Jeden z respondentow wspominat jak w okolicy starej fabryki w Popradzie
snul wizje na temat Gilotyn: 7o mogtby by¢ ten kanat z Gilotyn. Moze to tutaj byli [Szybkie Strzaty
- K. K.](S.J., 62).

Tego rodzaju niedookreslenia sprawiaja, ze to w kompetencji czytelnika jest stworzenie
petnej wizji tego miejsca. Teksty Foglara zatem wyraznie oddziatywaty na wyobrazni¢ czytelnikow,
ktérzy po skonczeniu lektury pragneli dopetni¢ puste miejsca w teks$cie nie tylko w sferze
wyobrazni, ale takze podejmowali rzeczywiste dziatania (poszukiwanie powiesciowych miejsc w
swojej okolicy).

Mechanizmy wykorzystywane w tworczo$ci Foglara miaty rzeczywiste oddziatywanie na
czytelnikow. Badani nie pozostawali obojetni na zabiegi zastosowane przez autora 1 chetnie
wspolpracowali z nim w zakresie aktualizowania tekstu. By¢ moze o wyjatkowej popularnosci tego

autora mogt stanowi¢ wiasnie realny wptyw na zycie czytelnikow.

26



Shrnuti

Hlavnim cilem bakalaiské prace je pomoci literarnich teorii ukdzat mechanismy, jez Jaroslav
Foglar ve své tvorb¢ pouzil a na zakladé téchto mechanismu stanovit, které v nejvétsi mite ovlivnily
recepci jeho knih Ctenafi. Je to totiz jeden z nejznaméjsSich Ceskych autord literatury pro déti a
mladez. Bylo by tézké najit v ceském prostiedi nékoho, kdo nedokéze dat odpoveéd” na otazku: Kdo
jsou Rychlé sipy? A proto by bylo zahodno se zamyslet nad tim, co je na téchto dilech zvlastni.
diiraz na autorovo détstvi a pisobeni ve skautském oddile, nebot’ jejich vliv je patrny i v této tvorbe.
V mnoha autorovych knihach totiz vyznamné misto zaujima pravé skauting. Kromé toho je
vénovana pozornost autorové snaze ziistat navzdy chlapcem. Foglar byl okouzlen obdobim détstvi,
coz muze mit vliv na to jak velice Uspésné se mu podatilo détskému sveétu porozumét.

Druhé kapitola pojednava o tiech literarnich teoriich. Za prvé o fenomenologii imaginace,
Jiz vypracoval Gaston Bachelard. Jejim smyslem je zmapovat autorovu imaginaci. Autor totiZ
neustale opakoval nékteré motivy a svét, jenz vytvofil na strankach svych riznych knih, je takika
stejny. Onen svét se fidi zvlastnimi pravidly, o nichz se také pojednava. Pro autorovu imaginaci je
také ptiznacné, ze Foglar ve zna¢né mife idealizoval udalosti a postavy. Nicméné ale vytvofil
ptibehy, jez by mohl prozit kazdy kluk.

Nasledné je vénovana pozornost konceptu modelového ctenare, jenz zavedl Umberto Eco,
respektive tomu, jak Foglarova tvorba predvida ¢tenare. Tato teorie zdlraziuje podil ¢tenare béhem
vyznamové aktualizace textu. Na druhou stanu je ale potteba zminit, Ze se autor ¢asto snazi recepci
svych knih c¢tenafi kontrolovat. To znamend, Ze ocekavéana reakce na urcity odstavec textu je
autorem shora naplanovana. Je také pfiznacné, Zze modelovym c¢tenafem této tvorby je chlapec, coz
Foglar potvrzuje v mnoha svych roménech.

Na zavér se pojednava o mistech nedourcenosti v autorovych textech na zakladé ptistupu
Wolfganga Isera a o jejich vyznamu. Nékterd mista nedourcenosti, jez se objevuji v Foglarove
tvorbé, plni totiz zvlastni Glohu. Jejim cilem je pfimét ¢tenafe k tomu, aby nejenom doplnil ta
prazdna mista ve své imaginaci, ale pfedev§im aby podnikl skute¢né kroky mimo text. Je to
pozoruhodna véc, nebot’ se tyto knihy snazi ovlivnit ¢tenafovo chovani, a to velice ispéSné.

Tteti kapitola tvofi zavér mé bakalaiské prace. Je zalozena na rozhovorech se Ctenafi. Jejim
cilem je ukdzat jak vySe zminéné literdrni koncepce, jez se objevuji v této tvorbé, ovlivnily
¢tenafovo vnimani Foglarovych dél. Kromé toho je jejim smyslem odpoveédét na otdzku, kterd z
vySe zminénych teorii do nejvétsi miry prispéla k popularité toho autora. Moji respondenti totiz

zduraziuji skute¢nost, Ze je nesmirné zaujal prave svét, jenz Foglar vytvofiil ve svych romanech a

27



komiksech, a jejz jsem popsala v souvislosti s autorovou imaginaci. Poukazuji ale i na to, ze po
precteni Foglarovych romdnu se zménil jejich pohled na realitu, coz bylo zptsobeno pravé tim, ze

Foglar dokazal poetizovat v§ednost, o niz psal.
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